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A.B. Iaoowyx

Counue u ayHa: Oxrasuo Ilac u Pygpuno Tamaiio

Annomayus: B crarbe aHATM3UpPYETCs (PparMeHT OHOTO U3 CTUXOTBOPEHHI B MPO-
3e u3 kauru Oxrtasuo [laca «Open unu comrue?» (1951) — «EctecTBOY», MOCBsAIIEHHOE
MEKCHKAaHCKOMY XyIOKHUKY Pybuno Tamaiio. ABTOp mokaspiBaeT, kak [lac mepeBogut
B ITO3TUYECKYIO PopMYy UeH, cPOPMYIHPOBAHHBIC B HAITUCAHHOM B TO XK€ BpPeMs dCce-
KOMMEHTapuu K nepBoil BeicTaBke Tamaiio B [lapuxe, oOHapy’KMBaeT MEPEKIUUYKH C
JBYMS TIO3THEUIIINMH 3CCE O XYA0KHUKE U BBISBIISET, KAK MOITHIECKUH 00pa3HbIi psl
COOTHOCHUTCS C BU3YaJIbHbBIM.

Kniouesvie crosa: Oxrasuo Ilac, Pydunro Tamaiio, XymoeCcTBEHHAsT KPUTHKA, CIOP-
peanusm, axdpacuc, Metadopa

Abstract: The article presents an analysis of a fragment from ‘Natural being’ — a poem
in prose dedicated to a Mexican artist Rufino Tamayo, from Octavio Paz’s ‘Eagle or Sun?’
(1951). The author shows how Paz translates into a poetical form ideas formulated in the
essay written concurrently as a comment to the first exhibition of Tamayo in Paris, finds
parallels with the two later essays about the artist and reveals some correspondences be-
tween poetical and visual images.
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«B Mupe natuHOaMEpUKAaHCKOM JIMTEPATypsl 11033us Hepyasl — conHue: no-ucnas-
CKH ILIe/past BCIbllika — Kak apOy3 Tamaiio; mos3us Ilaca — myHa: cTpaHHOE TalljIbCKOE
CBEUEHHME — Kak JiyHa Marputra»' — ¢ 9TOW XapaKTEpUCTHKH, aBTOPOM KOTOPO#l SIB-
aserca KpUTUK U nepeBonuuk Ponanbn Kpuct, nerennapnas Pura ['mbGept HaumHaet
MPEMCIOBUE K OJHOMY M3 CaMbIX BaXKHBIX MHTEepBBIO OxTaBuo Ilaca (1914-1998).
CyxJleHHe KpUTHKa CIPABEMJINBO JIMIIb OTYACTH: «JIyHHOW» moa3us [laca craHOBUT-
cs1, HaumHas co cOopHuka «Canamauapa» (1962) (Salamandra). Ha nepBom xe 3Ta-
i€ ero TBOPYECTBO PAa3BUBAETCS IOJI 3HAKOM COJIHIA: HE CIy4aiHO 3ariaBue OIHOTO
W3 pa3fesioB UTOroBoi anronoruu «CBobona 3a cinoBoy» (1935-1958) (Libertad bajo
palabra) — «HeuctoBas mopay» (La estacion violenta) (metadopa neta, MoxyaHs, HACTY-
IIJICHUS 3pEJIOCTH, 3aMMCTBOBaHHas y ANOJUIMHEPA), — a €€ «KyJIbMHUHAIUE» SABISIETCS
noiama «Kamens conmuuay (Piedra de sol). Bo3aM0XHO, UME@HHO TI03TOMY B Te TojbI [lac
cONMMKaeTcss ¢ MeKCUKaHCKUM XylToKHUKOM Pyduno Tamaiio (1899-1991), o koropom

! Paz O. Obras completas. T.15. Miscelanea III. Entrevistas / Ed. del autor. México: Fondo de Cultura
Econdémica; Circulo de lectores, 2003. P. 399.
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on nucan: «Eciu ObI MOXXHO OBLIIO OJHHM CJIOBOM Ha3BaTh TO, UTO OTJIMYAeT Tamaiio
OT JIPYTUX XyJOXXHUKOB HalIEro BpeMEeHH, s Obl cKa3al, He Kojiebmsich: coiHue. OHo
IPHUCYTCTBYET Ha BCEX €ro KapTHUHaX, TAHO WJIU SIBHO; Ja)Ke HOUb i Tamaiio — He uTo
MHOE, KaK 00yIJIMBIICECs COHIIE» .

Ha Bompoc I'ubept o cxonctse mexay HuM u Tamaiio [lac orBeuan, uro ux TBOp-
YeCKHe MyTH MePeCeKINCh, HO HEHA0ITr0: ObUIO BpeMsl, KOorja ux o0beANHSIIO CTPEM-
JeHue OOHAPYX UTh CBA3b MEXIY COBPEMEHHBIM HUCKYCCTBOM M MCKYCCTBOM JIOKOJIYM-
ooBoii Mekcuku. [lac mo3nakomuiics ¢ Tamaiio B 1940-x rT., KOorma ob6a OHH XKUJIU B
Hulo-Mopke; o6lIeHNe ¢ XYT0KHUKOM, 110 TIPH3HAHHIO [03TA, YTBEPIHIIO €TI0 B MBICIIH,
YTO COBPEMEHHOCTh HE TOXKJECTBEHHA «HOBOMY» U UYTO, JIJISI TOTO YTOOBI OBITH MO-Ha-
CTOSIIIIEMY COBPEMEHHBIM, OH JIOJKEH BEPHYTHCS K «HAYAIy Hadaan?,

C 8 Hos0ps mo 9 nexabdbps 1950 r. B ['anepee uzsimubix uckycctB (Galérie Beaux Arts)
crapanusiMu [laca npoBoautcst nepsas BbicTaBka Tamaiio B Ilapuxe, Ha KoTOpoil ObLIO
nokazano 27 ero padot. K Tomy MOMEHTY XyIOKHHUK ITPUBJIEK BHUMAaHHUE MHOTHX €BPOTICH-
CKHMX KPUTHKOB: BECHOM TOIO € roja oH BMecre ¢ mypainucramu {uero Pusepoii, Xoce
Knemente Opocko u JlaBunom Anbgpapo Cuxelipocom mpenctaisii Mekcuky Ha XXV
Benenmanckom OreHHase U ObUT OJJHUM W3 TJIaBHBIX MPETCHJICHTOB HA MPEMHUIO (B UTOTE
naypearamu ctaiau A. Marucc u Cukeiipoc). ITo mpoceoe [Taca Anape bperon u XKan Kac-
cy, aupextop My3zes CoBpeMeHHOTr0 UCKyccTBa ropona [laprska, MUy T TEKCThI [T KaTa-
JIora BBICTaBKH, B KOTOPBIM TakXkKe BOILLIO 3¢Ce camoro rnostra — «Tamaiio 1 MEKCHKaHCKast
xxuBonucky (Tamayo en la pintura mexicana, 1950). Bniocnencteuu Ilac HanmmeT ere
1IBa 3cce 0 XynoxHuKe: «OT KpUTUKH K nipuHotieHuto» (De la critica a la ofrenda, 1960) n
«IIpeobpaxkenus» (Transfiguraciones, 1968) — Bce Tpu HAMPSMYIO COOTHOCSITCS, TOTIOITHSS
JpyT Jpyra, ¢ MOCBAIICHHBIM Tamaiio cTuxoTBopeHueM B npose «EctectBo» (Ser natural
(Homenaje al pintor Rufino Tamayo) w3 xauru ;Aguila o sol? (1951)3.

Bo Bpemst paGoTsr Hax «Open win conuie?» (JAguila o sol?) Tlac 6bin yBueueH
CIOppEaIU3MOM: 3HAMEHATEIbHO, YTO (PPAHIIY3CKUE MEPEBOMBI IByX BXOMASIIUX B KHU-
ry TekcToB — «O0cuaunanoBas 6abouka» (Mariposa de obsidiana), «KaTopxHblii Tpym»
(Trabajos forzados) — ObUIM Hame4YaTaHbl B CIOPPEATMCTHYECCKUX JKypHaIaX. Pa3mbirii-
nsist 0 Tamatiio, I1ac HecKoOIbKO pa3 KacaeTcs BOMPOCa O €T0 OTHOIICHUHU K CIOppeaIn3My:
C CIOppealIuCTaMU XyJ0KHUKA COMMKAET YCTAHOBKA HAa HETIOCPEJACTBEHHOCTh — TBOPH-
MO€ MM HCKYCCTBO 3KCIIPECCHUBHO, MOATUYHO, MU(oaornyHo. Bmecre ¢ tem Tamaiio
qyXKJa «IUTePaTypHOCTHY, «IUCKYPCUBHOCTH» pa0bOT TaKMX XyJOKHUKOB, kKak Makc
DpHCT: €ro KapTHHbI — HE BHU3YaJIbHBIH MEepeBO] MOITUYECKOTO TEKCTa, a «H300pa3u-
TenbHbIe MeTadopein* (metafora plastica), kak y XKoana Mupo. Bocco3naBast xymoxke-
cTBeHHbIN Mup Tamaiio, [Tac coxpaHseT IUCTaHIMIO O OTHOLIEHUIO K CIOppeaIu3My B
MJIaHE TTO3TUYECKOM: COMPSKEHUE YIaJIEHHBIX PEaJIbHOCTEW B CTUXOTBOPEHHUH PETYIIH-
pyeTcst He «MEXaHUYECKN»-BEepOATHHOM JIOTMKOW CHHOHUMHYECKHX T0JICH, a OpraHude-
CKO JIOTUKOW MHANBUAYaTIbHOTO MU(a, TBopuMoro Tamaiio, u macoBckoil punocodueit
AHAJIOTUH, YXOAIICH KOPHSIMH B «IICUXUYCCKYIO MOIMOYBY»’ MEKCHUKH.

' Paz O. Obras completas. T. 7. Los privilegios de la vista II: Arte de México. México: Fondo de Cultu-
ra Econdmica; Circulo de lectores, 2006. P. 288. K at0it popmyne, mo mueruro Ilaca, cBogutcs BcE M
HAITICAHHOE O XyIOXKHHKE.

2 Paz O. Obras completas. T. 6. Los privilegios de la vista I: arte moderno universal. México: FCE;
Circulo de lectores, 2010. P. 35.

3 Tamaifo co3man 4 HIUTIOCTPALUK K KHUTE, OIHA M3 KOTOPBIX — PHCYHOK Ha 0OIOKKE.

* Paz O. Obras completas. T. 7. P. 274.

3> Paz O. Obras completas. T. 6. P. 36.

156



Wnest opraHUYHOCTH 3aJI0)KEHA B CaMOM 3arjiaBUU CTUXOTBOpeHUs: «Ser naturaly»
MOXKHO OyKBaJIbHO IIEPEBECTU KaK «ECTECTBEHHOE, IPUPOJHOE CyIIecTBO». B acce Tak-
K€ 4acTO BCTpEYaeTCs CIOBO «natural» u oqHoKopeHHBIE eMy: llac mocnenoBarenbHO
pPacKpBhIBA€T MHOTOMEPHOCTh «ECTECTBEHHOCTH» XYAOXKHUKA. Tamalo «HaTypaluCTH-
YEeH» B TOM CMBICIIE, YTO €My JOCTYITHO BHCHHE €IMHCTBA YeoBeka u Mmupa'. Ha mpo-
CTPAHCTBE €ro KapTHUH JIEHCTBYIOT TE )€ CHJIbI, 4TO U B mpupoje (naturaleza)?. Ecre-
CTBEHHOCTb XYJ0’KHUKA COOOIAETCS 3pUTEII0: CTPAHHOE U €CTECTBEHHOE OYapOBaHHE
(natural fascinacion), moj KOTopoe Mbl OJNIAAEM, TIISI/ISI HA €ro paboThl, CPOJITHU TOMY,
YTO MBI HCIIBITHIBAEM KaXK]IbIil I€Hb, HAOIIO/1ast paclyCKaHHe 1IBETKa, CO3PEBaHUE TJI0-
1a, )KEHIIIMHBI, CMCHY JHs ¥ HOun’. Ellle OIMH acrekT «eCTECTBEHHOCTH» — B OTHOIIIE-
HuM TamMaifo K apXauke: B OTIUYUE OT OOJBIIMHCTBA COBPEMEHHBIX XYJIO0KHUKOB, EMY
HE MPUXOAUTCS «OTBOEBHIBATh HEBUHHOCTBY, 3aHUMATHCS PACKOIIKAMH Ha «KJIaA0UIIax
KYJIBTYpEI» (T. €. B My3esX), OH BOCCTAHABIMBAET CBI3b C JIOKOTYyMOOBBIM MPOILIBIM,
HE TpuiIarasi K TOMy HUKaKHX YCHJIM, HempuHYXaeHHO (con naturalidad)?®. Jlomonuu-
TeJbHBIN OTTEHOK CMbICIIA MPUIIaraTelIbHOTO «natural)» BBISABISIETCS B MUCABIICICS B TO
xe Bpemsi kHure «JlabupuHT ogmHOYecTBa» (1950) B cienyromeM KOHTEKCTE: Xaoc —
npeBHee U «ecmecmeennoe» (natural — kypeus Ilaca) coctosiaue xusnu’. [Ipoeuupys
3TO OmpeneNieHne Ha TBOpYeCcTBO Tamaiio, MOXKHO CKa3aTh, YTO B CBOEM CTPEMIICHUU
MPEJICTABUTH BEIIH B MX «CYIIHOCTHOW OOHAKEHHOCTH»® OH COMPHUKACACTCS C Xa0COM,
KaXaas ero kapTuHa — HanwuieT [lac mo ciaydaro mapuKCKOW BBICTABKH XyJOKHHKA
1960 r. — 3TO «B3BelICHHAS B CBOCH ““MaTepuaJbHOCTH  MaTepus»’.

CTuUXOTBOpPEHHUE Pa3[eIeHO Ha TPU YAaCTH, BU3YyaIbHYI0 OCHOBY KOTOPBIX COCTaBIIs-
IOT KOHKPETHBIC KAPTHHBI XYIOKHUKA® 1 ero u3t00JIeHHbIe 00pa3bl — B IAHHOW CTaThe
OyneT mpoaHalu3UpOBaHA MEepPBasi YacTh.

Tamalio poCIaBUIICS KaK UCKYCHBIM KOJOPUCT — HE CIIy4aiHO MOJTOMY IEpPBBII
abz3arr mocesmieH 1BetaM. CBoeoOpas3ne TeXHUKHU XyJAOXKHUKA, o MHeHuro [laca, 3a-
KIIFOYAETCsl B TOM, 4TO OH paboTai BIiIyOb OJHOTO I[BETA, CTPEMSICh UCUEPIIaTh BCE €TO
BO3MOXXHOCTH, a HE BIIUPh, KOMOMHHUPYS pa3Hble MUTMEHTHI. [lac BepOanu3upyer me-
ton Tamaiio ¢ MOMOIIBIO JITTMHHBIX PSIOB OJJHOPOIHBIX WICHOB: MPEIUKATOB, rpaMMa-
TUYECKUMU CyObeKTaMU KOTOPBIX sBIstOTCS «los azulesy, «los verdesy, «los grisesy,
OTpEe/ICJICHUH, B TOM YHCII€ MPUIOKEHUM, JOMOJIHEHUNH — MHOTOOOpa3Hble ACHCTBUS
LIBETOB CyTh UX OTTEHKH: «Pa3BopaunBalOT CBOM MOKPOBBI, IPOCTUPAIOT CBOU BOAOIIA-
IIbI, OOHAPY>KUBAIOT CBOU IIIYOWHBI, IPOKAINBaeMas Ha OTHE MPO3PAuHOCTh — CHUHUE.
Pazbspennbie nepbst WM JOJIBKH PaJOCTH, OCIEIJIEHUE, BHE3AIIHbIE PEIICHUS, BCETr-
Jla METKHE U pe3KHe, 3eJeHble HAKAIUIMBAIOT BJary, pa3»KeBbIBAIOT KaK CJIEeIyeT CBOM
KpUK, TIPEKJIe YeM MPOKPUYATh €T0, XOJOAHBIA U MCKPSIINICSI, B COOCTBEHHON TOII-
nie. Heucuncnumele, nocreneHHbie, 0€3:Kal0CTHBIE, CEPbIE MPOKIIAIBIBAIOT ce€0e MyTh

! Paz O. Obras completas. T. 7. P. 281.

2 Ibid. P. 276.

3 Ibid. P. 272.

*Ibid. P. 261.

> Paz O. El laberinto de la soledad. Madrid: Cétedra, 2013. P. 161.
6 Paz O. Obras completas. T. 7. P. 258.

"Ibid. P. 271.

8 Tak, BO BTOPOI YaCTH MPOUMTHIBAIOTCSA OTCHUIKM K KaptuHaMm «Cymacmenumii I» (ITac HasbiBaeT ee
«Cymacmeammii, COBEpIIAOINI MPBDKOK B ITyCcTOTY» — Loco que salta al vacio) n «Cymacmemmuii I (E/
loco I, 11, 1949), «Bmobnennsie, cozeprarontie HebocBomy (Amantes contemplando el firmamento, 1949),
B TpeTheil — k KapTuHEe «banepunsl, TaHIytomwe HoUbio» (Bailarinas en la noche, 1949).
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YETKUMH yAapaMH HOXa, TOJI0CaMH HEYCTPAITUMBIX TOPHOBY (3/1€Ch U J1aliee TePeBOI
Mmoit.— A.1")". TlocmeaHsist cTpoKa COOTHOCHUTCS € TeM, 4To mucaj [lac o My3bIKaabHOM U
MO3THYECKOM 3BYYaHUU CEPOTO IIBETA B IEPBOM dcce O XynokHuke: «Hukorna emie ce-
pBIi HEe OOHApPY’KUBAJ CTOJILKO MHTOHALMN U MOAYISALUHN, — KaXkKeTcs, OyTO CIIyIIaenib
T0AMY, COCTOSIIIYIO U3 OJHOM (pasbl, BCE BpeMs MOBTOPSIONIEHCS U BCE BpeMsT MEHS-
IolIel CBOe 3HaueHHe»’. B KoHIle ab3ara mocpeacTBoM riarona «colindary kmagercs
TIpeelt JIMXOPaJ0uHOM nesTenbHOCTH BeTOB: «Ha rpanuiie (colindan con) ¢ po3oBbIM,
¢ ruiamMeHHbIM». [maron «descansar» o0o3HayaeT mepexoi K KOHTPACTHOMY COCTOS-
HUIO TIOKOS U BBOJAUT YMOPSAOYMBAIONIMN 3JIEMEHT: IIBETa JIepKaT Ha CBOUX IUIeUax
«TeOMETPHIO MoKapa»’. B mocnenHeit cTpoke B KaueCTBE UMEHHOW YaCTH COCTaBHOTO
MMEHHOI'O CKa3yeMOro, OTHOCSILErocsl K LBETaM, BOZHUKAIOT 00pa3bl MO3BOHOYHMKA
(espinas dorsales), kooHH, pTyTU (eMKas MeTadopa He BBIXOISIICH U3 CBOUX TPaHUIL
nonBmwkHOCTH). Tak Ilac mocnenoBarenbHO MeTahOPU3UPYET MBICIB, PA3BHBAEMYIO B
acce: Tamaiio — He TOJIBKO KOJIOPHUCT, «3apociiny (selva) BETOBBIX Tpayaluii CTPYKTY-
PHPYET «CKYJIBITYPHBINY» PUCYHOK, 00pa3yromiuii «HacTosmmi kocTak»* (el verdadero
esqueleto) KapTHHBL.

Bropoii ab3am siBisieTcs skdpacucom BooOpaxaeMoro HaTIOPMOPTa — KaHpa, K KO-
Topomy Tamaiio oOparmiaercss B ocHOBHOM B 1920-1930-e rr. Uepes KONbIEBYIO KOM-
no3unuio [lac crpeMutes mepeaaTs pUTM AHAIOTa COTHEYHOTO U IyHHOTO 3JIEMEHTOB,
MY>KCKOTO ¥ J)KEHCKOTO Hadajl, K KOTOpOMY, Kak K MmeTadope, CBOJAUTCS, B €T0 MPEACTaB-
JIEeHUH, BCE€ TBOPUYECTBO XyAOKHIKA: «Ha oJHOM KOHIIE [cTOa] TOPUT MOTOBHUHKA JTYHBI.
OTO yXe He IparoleHHOCTb, a (PYKT, CHCIOUIMHA IMOJ JIydaMH CBOETO BHYTPEHHETO
cosHIIA. [...] [TomoBuHKA GpyKTa — 3TO MOJOBUHKA JIYHBI, CTICIOIIASI TTO/1 JTyYaMH COJTHIIA
KEHCKOTO B3MIsiAa». [locnequsis cTpouka CUHTE3UpYeT B cede, epeKpeinBasi, o0pa3bl
JIBYX TIEPBBIX, YCTPEMIISISICh U3HYTPU — BOBHE, K 00pa3y JKECHIIUHBI, COOTHOCSIIIEMYCS C
JYHOH, HO B TO K€ BpeMsl MpuyacTHOMY coiHIly. OOpaiiaer Ha ceOss BHUMaHHE COBMeE-
IIEHUE JIBYX IJIAHOB: OBITOBOTO M KOCMHYECKOTO — PPYKTHI B Ba3e HA JOMAITHEM CTOJIE
OKa3bIBatOTCS HeOeCHBIMH Tenamu, U Hao0opoT. Tak [lac maer oOpa3HOe BbIpaKeHHE
MbIcau bpeTtoHa, coenuHsisa ee co cBoei coOcTBeHHOM: Tamaiio BBOJIUT MOBCEIHEBHYO
KU3Hb B c(epy JIMPUUYECKOTO U PUTYaTbHOTO, COOOIIAeT el Ooblle CTpacTH, BKIIA-
JIBIBAET B HEEC «KPYIHILY KPBLIATOTO OTHsI» . ApOy3, )KEHIIUHBI, TUTAPBI, KYKIIbI «THXO
BXOJISIT B MHP, TIOPSAIOK B KOTOPOM YCTAaHABIMBAIOT 3BE3/1bI M NTUILI. CONHIIC U JTyHa —
CUJIBl BPKIYIOUIUE U B3aMMOJOMOIHUTENbHBIE — TOCIOJICTBYIOT B 3TOW BCEJIECHHOM,
MOJTHAICHCS 3HAKaMU O€CKOHEUHOCTH»®.

Cpenu 271IeMEHTOB HATIOPMOPTA €CTh TAKHE JIFOOMMBIC XYIO)KHHKOM WJIU CBS3aHHBIC
¢ ero Ouorpadueit 06passl, kak rutapa (Tamaiio urpan Ha ruTape; 3HaMeHaTeNbHO, YTO
HMMEHHO C TUTapOil ero 00pa3 3armeyarsiesics B OTHOM MapHkKCKoM BocriomuHanuu [laca’),
apOy3, «packajeHHas canoray (mamey incandescente — B IOHOCTH XyJOKHHUK, TOMOTast

' Paz O. Libertad bajo palabra. Obra poética (1935-1958). México: Fondo de Cultura Econémica, 1960.
P. 210. Tanmee mutupyeTcs Ta k€ CTPAHUIIA TOTO K€ U3AaHMsI 0€3 JOTIOIIHUTEIBHBIX CHOCOK.

2 Paz O. Obras completas. T. 7. P. 264

3 TIpexcraBisiercst, 4TO 9TOT 06pa3 MOT OBITh BIOXHOBIICH YIVIOBATHIMH SI3BIKAMH IJIAMCHH Ha KapTHHE
«Jletn, urparommue ¢ oraem» (Nifios jugando con fuego, 1947), ynomunaemoii [Tacom B acce «Tamaiio u
MEKCHKaHCKas! JKUBOIIHCHY.

4 Ibid. P. 276.

3 Breton A. Le Surréalisme et la peinture. P.: Gallimard, 1965. P. 233.

¢ Paz O. Obras completas. T. 7. P. 260.

7 Cwm. acce Destiempos de Blanca Varela: «3arem npuexan Pyduno, ¢ qpyroii rutapoit u ¢ HepuToBOii
cnyTHHUIEH — OJBToi».
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ceMeiHOMY Jeiny, mpoaaBai (PYyKThl), OTOHB (CM., HallpuMep, ToMuMO «JleTu, urparo-
1IMe ¢ oTHEM», KapTuHy «Oroub» — Fuego, 1946). Ilepo konuOpu v KMHKaJ U3 TOPHOTO
XpycTansi — 00pa3bl, CHMBOJIU3UPYIOUINE «JIBa JIMKA» MEKCUKU: MpadHasi U TparuaHas
Mexkcuka BapBapCcTBa M KEPTBONPUHOIIECHUH 1 MeKCHKa — «3eMJIsl KOMOpU», HAKUIOK,
C/ICJIAHHBIX M3 MEepbeB, Macok u3 Oupro3bl'. [Tocinennue padboTel Tamaiio BHI3BIBAIOT Y
[Taca accoruanuio ¢ HEKOTOPEIMU MPAaYHBIMU COHETaMU ['OHTOpbI — M03Ta OeNbIX, Yep-
HBIX, CEpPBhIX TOHOB, IM0A3TA, CIBIIIANIETO X0 BpeMeHU: «las horas que limando estan los
dias, / los dias que royendo estan los afios»?. I103ToMy OIUH U3 2JIEMEHTOB HATIOPMOPTA
— «4ackl, HEYTOMHUMO TphI3yiue cedst u3HyTpu» (el reloj que se roe incansablemente las
entrafias). O Apyrux sJeMeHTax TOBOPUTCS OOOOIIEHHO: PSAOM C HOBOPOXKJIECHHBIMU
peaMeTamMu — MPeaMETHI, CTOABIINE Ha cTojie ¢ camoro Hauana (desde el Principio):
Tak [lac «0ObEeKTUBUPYET» BOCXHINABINYIO €ro B TaMaiio cnocOOHOCTh OBITh «OYEHBb
COBPEMEHHBIM» U «OU€Hb APEBHUM» OJHOBPEMEHHO.

[TpumedarenbHO, YTO MHOTHE DJIEMEHTBHI HATIOPMOPTA MPEICTABICHBI (hparMeHTa-
MU: TOJIOBUHKA JIyHBI, MIOJOBUHKA (pyKTa, Kycok apOy3a (tajada de sandia), «10MOTb
orus» (rebanada de fuego). OObsICHEHUE ITOMY MOXXHO HAHTH BO BTOPOM 3CCE O XY-
JTOXHHKE: B3MIsiL Tamaiio — KpeMeHb, pacceKaroluii o0beKT-npuHoiieHue’. OmaHaKo
«GKepPTBONPHUHOLIEHUE ecTh ImpeolOpaxkenue» (transfiguracion): Tamaiio «kpuUTHKyeT»,
aHATOMHpPYET OOBEKT, HO BBICIIAS €0 LIeJb — CBOET0 poja «IOdTHYECKas» TpaHchop-
MaIusi MUpa, CHIJION CBOET0 BOOOpaKeHUsI OH 00pallaeT carnoTy — B COJHIIE, TUTapy — B
nosymecsiil, ¢pparMeHT JKCHCKOTO Teja — B y4acTok aukoro mons®. Tlac packpsiBaeT
MOATUYECKHUI MOTEHIIMAJ CO3/1aBAEMbIX XYI0KHUKOM 00pa3oB ¢ MOMOIIbIO MeTadopu-
yeckux nenoyek: «[lomoBuHKa TyHBI €CTh H3IIyYeHHE, MaTKa BCEOOIIel MaTepH, BCEoO-
1IeH JKeHBbI, TO0IIasi pO30Basi pAKOBHHA, 3a0bITas Ha IJISHKE, HOYHOU Ope.

Tpetnii ab3a1 — cBO€0Opa3HbII KOHIIENITYaJIbHBIN BBIBOJ, KYJIbMUHAIUS JIBUKCHUS
BOBHE: TETIEPh 3pUTENh — HE JKEHIIMHA, a «MBD» (N0SOtros). 3aMepeB MEKIy BpaXKIyo-
IIMMH MUpPaMH, Ha HEOOJBIIIOM Y4YacTKe MaTepHH Mbl IPO3PEBAEM OTIYIICHHYIO Ham
nonto «menoctHoctny (totalidad) — T. e. BMecTe ¢ Tamalio MBI y4acTByeM B aKkTe dPO-
THYECKOTO 00J1a1aHus PeaIbHOCTBIO KakK «pacraaaromieiics neapbHoctm»’ (totalidad que
se fragmenta), mocturaem *u3Hb ¥ CMEPTh B MX Hepa3phiBHOM efauHcTBe® (totalidad
inseparable). Benen 3a 00001maronM «Mbl» TOSBISIOTCSA TPU ajljleropudyeckue Gpury-
pe1 — el Tragaldabas, el Poeta, la Mujer, onumeTBopsronue 1Be CTOPOHBI XyI0KHUYE-
ckoro TemrnepamenTa Tamaiio: cTpacTHOCTb M CKIIOHHOCTH K pedexcuu. O0pa3 ocka-
nmuBmierocs Tragaldabas (OykB. «00xopa») oTcbutaeT K ynomuHaemoi [lacom kapTuHe
«Iloxxuparens apOy30B» (Devorador de sandias)’. B 1o e Bpems Tragaldabas — co-
OuparenbHbI 00pa3 MIOTOSIHBIX, YYBCTBEHHBIX JIUII, Pa3bsPEHHBIX KMBOTHBIX, BO-
IUTOILEHHUE «Pa3PyIIUTEILHOTO alIIETUTa»®, OXBATUBILErO WHAYCTPUAIBHOE 00IIECTBO.
[ToaT m JKeHmuHa — UITOCTACH COJIHIIA | JIYHBI, CHHXPOHHBIE (ha3bl )KEHCKOTO B MYXK-
ckoro 1ukIIoB: [103T oTKphIBaeT 1a3a, JKeHumHa — 3aKpbIBAET, UTO 3HAMEHYET IEPEX0]]
U3 TUTaHA KMBOIMCHOTO (B3I KEHIIMHBI — UCTOYHUK CBETA B HATIOPMOPTE) B IJIAH

! Paz O. Obras completas. T. 7. P. 261.

2 Ibid. P.264. Tlac mutupyeT mociaeaane cTpouku couera De la brevedad engaiiosa de la vida.

3Ibid. P. 271.

*Ibid. P. 274.

> Ibid. P. 280.

¢ Ibid. P. 260.

" BoamoxHo, [1ac umen B Buny kapruny Comedor de sandia (1949) — n300pakeHHBIIH Ha HEll My>KUunHA
oOHaxaeT B yIbIOKe 3yOBI.

§ Paz O. Obras completas. T. 7. P. 263.
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MeTapuznueckuii. IMEHHO MoAT mpo3peBaeT KOHEYHBIH CMBICI TBOPUECTBA XYIOKHU-
ka: «Todo es» — atu cnosa Ilac moBropur B 3cce 1968 r. Kaxxnas xapruna Tamaiio,
OyayuH CIJIETCHHEM OIYIICHUH, ABIsieTCsl MeTadopoid, 1 3Ta MeTadopa rOBOPUT: MUP
CYIIECTBYET, )KU3Hb €CTh )KU3Hb, CMEPTh €CTh CMEPTh — «8cé ecmbuy' (Ilaca).
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