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Kundertiv roman Nesmrtelnost ptredstavuje komplikovanou, hluboce polyfonni a
polysémantickou narativni strukturu. Toto podivuhodné mnohohlasi sugeruje Ctenati
mysSlenku absolutni relativity veSkerého poznani. Podle Evy le Grand je v Kunderové
imaginarnim svété nemozné nejen poznani sebe a druhych, ale i kazdého autentického
uméleckého dila, ¢imz je explicitné vyloucena i jakdkoliv jeho jednoznacna interpreta-
ce. Zaroven se Kunderova proza vyznacuje mnohozdrojovosti. Sdm autor uvadi dva li-
terarni prameny, jimiz se inspiroval: ¢etbu evropské renesan¢ni a osvicenské literatury,
zejména dila Boccacciova, Rabelaisova, Sternova a Diderotova a jeho setkani s roma-
ny Franze Kafky, Roberta Musila a Hermanna Brocha a s filosofii Heideggera a Husser-
la'. Za velm vystiznou povazujeme charakteristiku, kterou dala Kunderové tvorbé Eva

! Chvatik, K.: Svét romant Milana Kundery. 1. vydani Brno, Atlantis, 1994, s. 15
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le Grand, podle niz Ize celé romanové dilo tohoto autora a zejména Nesmrtelnost Cist
jako roman Evropy “dokonce jako ludicky piepis samotné esence jeji kultury™.

Kundera se pfiznava ke své lasce k literatuie francouzské: “Mam francouzskou kul-
turu nesmirné radd a za mnoho ji vdé¢im. Zejména starsi literatufe. Rabelais je mi nej-
drazs$i ze vSech spisovateli. Nebo Diderot. Jeho Jakuba fatalistu mam stejné rad jako
irského Laurence Sterna. To byli nejvetsi experimentatofi romanové formy. A jejich
experimenty... byly zdbavné, plny Stésti a pozitku, bez néhoz v uméni vSechno ztraci
svij smysl™.

Jak jiz bylo feceno vyse, jsme si védomi, ze kazdé jednoznacné precteni libovolného
Kunderova romanu, tedy i Nesmrtelnosti, nemuze v uplnosti postihnout jeho Sirokou
problematiku a pouze by zploStovalo nevyCerpatelny obsah této polysémantické struk-
tury. Zameétujeme se proto na jednu jeho soucast — na jeden hlas v polyfonii, a pokusime
se prokazat, ze v Nesmrtelnosti nachdzeji odraz tradice groteskniho realismu. Podle
M. Bachtina dosahl groteskni realismus svého vrcholu v tvorbé F. Rabelaise, jehoZ ro-
man Gargantua a Pantagruel povazuje Milan Kundera za inspirativni pro moderni vel-
kou epiku predevsim proto, ze “obsahuje nesmirné estetické moznosti, z nichz nékteré
se v dal$im vyvoji romanu uskutecnily, jiné neuskutecnily’™.

Podstatou groteskni obraznosti je naruseni hranic (“ptivodné zruseni hranice mezi
rostlinnym”, zvifecim a lidskym svétem ve vytvarném uméni): “pohyb prestava byt
pohybem hotovych tvari... v hotovém stabilnim svété, ale méni se v pohyb samého
byti, ve vé¢énou nehotovost byti”™, dava poznat relativitu vSeho existujiciho, umoznuje
spojovat riznorodé¢ jevy a sblizovat vzdalené, poméha osvobodit od vSech banalnich
pravd a konvence. Pravé proménlivost tstici do ambivalence, ktera se dotyka vSech
prvkl umélecké struktury (metamorfoza vypravéece, rychlé zmény témat vzajemné se
osvétlujicich a zaroven popirajicich, promény rytmu vypravéni) je charakteristickym
znakem Kunderova romanu. Soucasné se tak stiraji jakékoliv hranice, odstranuje se
kategorie nemoznosti jako takova, jsou pfekondny casové bariéry — ptibeh Goethiv
a Bettiny je vniman rovnopravné s vypravénim o osudech hrdinti v soucasné Patizi,
ztraceji se hranice mezi soukromym a vetfejnym, kazdodennosti a d¢jinnosti a mizi
dokonce pfedél mezi zivotem a smrti, hlas mrtvych zni v imaginarnim romanovém
svéte stejné jako hlas zivych, zpochybnény jsou hranice mezi iluzi a realitou.

Dilezitym rysem groteskniho pojeti, ktery zformuloval L.J. Pinskij, je zobrazeni
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vys$i, nejpohyblivéjsi a nejodusSevnélejsi — a v tomto fetézci rozmanitych forem poda-
vajiciho svédectvi o své jednoté. Grotesknost sblizuje, slucuje prvky, které se navzajem
vylucuji: tim je grotesknost v uméni piibuzna paradoxu v logice™. Podle S. Richterové
je “paradox nejvlastn€j$im a pravdépodobné i nejpiesnéjSim vyrazovym prostitedkem
poetiky romanu Nesmrtelnost™, coz presvédéivé doklada vypoveédi samotného autora.
Domnivéame se, Ze vyuziti kategorie paradoxu svéd¢i o tihnuti Kundery ke grotesknimu
vidéni svéta. Tento piistup k realit€¢ zahrnuje smichovy princip i jistou hravost, coz je
pro roman charakteristické.

Groteskni realismus poznamenal v Kunderové romanu piedevSim koncepci téla.
V Nesmrtelnosti nachazi odraz materiadlné télesny princip, ktery podrobné analyzuje
! Le Grand, E.: M. Kundera aneb Pamét’ touhy. 1. vydani Olomouc, Votobia, 1998, s. 87.
2 Viz poznamku 1, s. 78.
# Kundera a Scarpetta. In: Literarni noviny, 1995, ¢. 41, 12. 10.,s. 1.
* Bachtin, M.: Francois Rabelais a lidova kultura stfedovéku a renesance. Praha, Odeon, 1975, s. 31.

3 Pinskij, L.E: Realizm epochi vozrozdénija. Moskva 1961, s. 119.
¢ Richterova, S.: Ticho a smich. 1. vydani Praha, Mlada fronta 1997, s. 143—144.
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M. Bachtin v jiz zminéném Rabelaisov¢ dile a povazuje ho za dédictvi smichové kultu-
ry. S tim souvisi 1 princip “snizovani” ve vyznamu pievadéni “vysokého”, duchovniho,
idealniho, abstraktniho do materidln¢ télesné roviny, Casto v oblasti erotiky. Postup
“snizovani”, “znevazovani” hraje dilezitou roli v Kunderové poetice, projevuje se v
piekvapivych piechodech od vazného ke komickému, od “velkého” k “malichernému,
«vysokého» k nizkému”. Prostfednictvim groteskna je mozno sledovat “tragikomicka
dobrodruzstvi Agnes, Paula a Laury a zdroven dojemny i komicky pfibéh Goethtiv a
Bettiny von Arnim™', ale i vyusténi milostného vztahu v Zertu. Piivodné v grotesknim
realismu mélo rozliSeni “nahote” a “dole” absolutni topograficky vyznam v kosmickém
aspektu. “Nahote” bylo nebe, “dole” zemé&, v koncepci téla znamenalo “nahofe” hlavu,
tvat a “dole” pohlavni orgédny, Utroby. Snizovani v grotesknim realismu nemélo vSak
jen zaporny smysl, nebot’ ptedchazelo znovuzrozeni, obnove a bylo tak ambivalentni.

“Groteskni télo je kosmické a universalni: zdiraziuji se v ném Zivly spole¢né celé-
mu kosmu — zemé¢, voda, vzduch je bezprostiedné spjato se sluncem a hvézdami. T¢lo
se miize sluCovat s rozmanitymi pfirodnimi jevy, s horami, fekami, mofi, miize zaplnit
cely svét... toto t€lo neni odd€lené od ostatniho svéta, splyva s zivou piirodou’.

V romanu se Paulovi “pojem lasky spojoval s predstavou more, toho nejbourli-
vejsiho ze vsecj zivlii. Kdyz byl s Agnes na prazdninach, nechaval v hotelovém pokoji
dokoran oteviené okno, aby doprostied jejich milovani vstupovalo zvenci vinobiti a oni
splyvali s jeho velkym hlasem” (s. 170).

Agnes touzi po splynuti s nekone¢nou ptirodou: “Kdyz lezela v trdave a vstupoval do
ni monotonni zpév potoka, podilela se na tomto zdkladnim byti projevujicim se v hlase
plynouciho casu a v modri oblohy. ...Byt: proménit se v kasnu, kamennou nadrz, do
které pada cely vesmir jako viahy deést” (s. 253).

Casté jsou v romanu Nesmrtelnost obrazy materialni télesnosti, které odkazuji ke k
obraziim téla groteskniho realismu. V ném “se akcentuji ty ¢asti téla, které jsou bud’
oteviené vici vnéjSimu svétu, tj., kde svét vstupuje do téla ¢i naopak. Kde télo ze sebe
své prvky vypuzuje, nebo kde samo vycnivéa do okolniho svéta, zduiraziuji se tedy ot-
vory, vypukliny, vyrastky: falus, tlusté bficho, rodidla, nadra’.

“Za chvili... videla pred sebou Zenu. Jeji zadnice se zddla byt v tom obleceni jesté tezsi
a blizsi zemi”(s. 28).

“Profesor Avenarius si predstavoval, Ze vsechny ty shrnuvsi se Zeny prave uvidely jeho
nadherné vztyceny ud, ktery nejenom ze byl obrovsky, ale lisil se od obycejnych udii tim,
ze byl ukoncen rohatou hlavou dabla” (s. 53).

Odraz groteskni “otevienosti téla svétu” nachdzime v rozhovoru naratora s profeso-
rem Avenariem:

...jeji zadek je prilis objemny a trochu nizko posazeny, coz je o to rusivejsi, ze jeji duse
touzi po vyskach. Ale prave v tom je koncentrovan lidsky udel: hlava plna snit a zadek jako
Zeleznd kotva nas drzi pri zemi. ... To je Laura: hlava plna smit se diva k nebi. A télo je prita-
hovano k zemi: jeji zadnice i jeji prsa, téz znacné tezka, se divaji k zemi. ...Jeji sestra Agnes:
telo se zvedd jak plamen. A hlava je ustavicne mirné sklopenda: skepticka hlava divajict se k
zemi (s. 237-238).

! Kundera, M.: Nesmrtelnost. 1. vydani Brno, Atlantis 1993 (Doslov). Z tohoto vydani v text citujeme,
stranky jsou uvadény v zavorkach.

2 Bachtin, M.: Francois Rabelais a lidova kultura stfedovéku a renesance. Praha, Odeon, 1975, s. 170, s. 27.
3 Bachtin, M.: Francois Rabelais a lidova kultura stiedovéku a renesance. Praha, Odeon, 1975, s. 26.
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Od obrazu téla prechdzi autor k obrazu svéta, sblizuje je pomoci mnohovrstevnaté
paralely, obsahujici 1 eticky rozmér, konfrontuje krasu vysokého chramu (sféra “naho-
fe” — duchovno) s ptizemnosti (sféra “dole” — materialnost, osklivost aut).

“Ze vsech soucasti lidského téla hraji v grotesknim obraze téla dilezitou ulohu jen
usta a nos, nos jako ndhrada falu. ...Groteskni obraz se redukuje na oteviena usta, ktera

9] .

jsou dominujicim prvkem™':

/divka/ zaklonila hlavu a vsunula hluboko do ust ukazovacek... — obracejice pritom oci
v sloup. Muz — oci upiené na ulici, oteviral iista. Nebylo to zivani majici zacatek a konec,
bylo to zivani nekonecné. Usta se chvilemi zavirala, ale nikdy se nezaviela uplné, nybrz
znovu se rozevirala dokoran... Dité i ono mélo oteviena usta (s. 28);

Nehybné postavy zen, jejich dokoran oteviena usta nevyjadrovala smich (usta nebyla
roztazena do Sire), nybrz ulek (s. 53);

...imagologové zahdjili reklamni kampan a na velkych plakadtech vyvésenych po celé
Francii se objevila barevna fotografie: stali v nich vsichni v bilych kosilich s vyhrnutymi
rukavy na pozadi modrého nebe a méli otevirend usta (s. 145);

1 oko, které je pro groteskno irelevantni, se v romanu v souvislosti s obrazem Laury stava
“nahle otvorem do téla, jednou z téch krasnych deviti bran do téla Zeny” (s. 169).

T¢lo je v grotesknim realismu véEné nehotové, vécné vytvarené a tvotici, proto od-
haluje svou podstatu v takovych aktech jako je souloz, t¢hotenstvi, porod, jidlo, piti,
vyprazdiovani:

...dvere a na nich napis WC. ...Spinavy kout u zachodu, kde se vyprazdiiovaly celé gene-
race starych a pachnoucich mnichu (s. 41-42);

Kam se podelo sedm kilogramii, které Laura ztratila? Rozplynuly se jako spotrebovanda
energie nékde v azuru? Anebo odesly s jejimi exkrementy do kanalu? (s. 179);

Télo nebylo s to udrzet slzy ani moc (s. 240).

Pro Lauru nebylo télo “jen to, co je vidét v zrcadle, to nejecennéjsi bylo uvnitf. Proto
se jména vnitinich télesnych organtl a procesti stal oblibenou soucasti jejiho slovniku

...casto mluvila o zvraceni. Zvraceni nebyla Laurina pravda, ale poezie: metafora,
lyricky obraz bolesti a znechuceni” (s. 101).

Pro groteskni télo je piiznacna jista dvoudomost, tendence k podvojnosti — dvé téla v
jednom, motiv androgyna, ktery pronikl do groteskniho realismu z mytu. Echo tohoto mo-
tivu nachazime v metaforické predstavé Agnes o “Clovéku, ktery plakal v jejich ttrobach
jako jedm naplnéna ryba, kterd se zvolna rozklada a kterou neni mozné vyvrhnout”
(s. 30-31) a v piib&hu-podobenstvi malife Daliho, jeho Zeny a ocho¢eného kralika:

Gala byla stastna, ze ten, koho milovala, vstoupil do jejich vnitrnosti. Neexistovalo pro
ni dokonalejsi naplnéni lasky, nez milovaného snist. Proti tomuto splynuti tél ji sexualni
akt pripadal jako smésné simrani (s. 101).

Tradice koncepce groteskniho téla nejsou ziejmée v romanu Nesmrtelnost samoucel-
né. Materialn¢ télesny zivel se v grotesknim realismu pojima jako universéalni, kladny
princip, pfirozené€ spjaty s ostatnimi sférami zivota. Kundera (bezdeky?) tuto spjatost
vyuzil, ale jeji sémantika se proménila v duchu travestie. V “imagologickém” roma-
novém svéte se privatni sféra stdva majetkem vetejnym, ale na rozdil od groteskniho
realismu, je naruseni této hranice vnimano jako negativni moment, nebot’ jedinec se

! Bachtin, M.: Francois Rabelais a lidova kultura stiedovéku a renesance. Praha, Odeon, 1975, s. 248.
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pohybuje v odcizeném svéte. V tomto smyslu je ilustrativni postavou Agnes, jez Zije
mezi lidmi, s nimiZ nema nic spole¢ného.

Kategorie grotesknosti poznamenala vyvoj evropské epiky, ale prochazela riznymi
metamorfézami. Jeji ptivodni spjatost s lidovymi smichovymi, karnevalovymi projevy,
provazenymi piitakdvanim Zivotu se postupné vytraci, popt. pretvari, ale karnevalové
obrazy ziistavaji zdrojem inspirace a skytaji moznosti rizné¢ho vyuziti. Z naseho hledis-
ka je dulezité, ze znaky grotesky se objevuji ve filosofickém romanu Diderota Jakub fa-
talista, ktery, zfeymé& ne nahodou zaujal Milana Kunderu natolik, Ze vytvofil jeho novou
variaci. V romanu Nesmrtelnost zavadi explicitné ke karnevalovému principu uplatio-
vanému v grotesknim realismu epizoda prohlaseni totalnim oslem Zurnalisty Bertranda
Bertranda. Ve stfedovéku, pfedev§im v romanské oblasti, zaujimaly vedle tradi¢nich
karnevalt dilezité misto v lidové smichové kultuie “svatek hlupakt™ a “svatek osla”.
V zékladu téchto lidovych veselic lezi snaha o zruseni spolec¢enské hiearchie, “vSechny
stavy a lidé v§eho v€ku jsou si rovni”', popf. hra “svét naruby”, kdy si vladci a jejich
poddani vyméni ve spoleCenské a socidlni hiearchii mista. V této souvislosti je mozné
interpretovat pojmenovani predstavitele oficidlniho svéta vladci-imagologt jako akt
snizeni. Ke karnevalovému principu odkazuje 1 “ptevlek” (Cerné bryle) Laury, nebot’
maskarni pfevleky jsou soucasti kazdého lidového svatku. Polysémanticky motiv Cer-
nych bryli, prochazejici celym roménem piedstavuje z naseho pohledu motiv masky,
coz explicitné doklada vyrok Agnes, kterd “nevidéla sestru, ale vidéla jen cerné bryle,
tu tragickou masku, ktera bude chtit diktovat ton nadsledujici scény” (s. 179). Nekon-
venéni postava profesora Avenaria, jenz kuchynskym nozem propichuje v no¢ni Pafizi
pneumatiky aut vyvolava pifimé asociace s obrazem blazna, ktery je soucasti atmosféry
kazdého lidového svatku, nebot’ “blaznovstvi je svou podstatou ambivalentni, je v ném
obsazen i negativni prvek sniZeni a zniceni i kladny prvek regenerace a pravdy. Je to
rub 1 nizina oficialni vladnouci pravdy, blaznovstvi se projevuje predevsim v nechapani
zakonu svéta a odklonu od nich™.

Dulezitym tématem Nesmrtelnosti je vztah smrti a nesmrtelnosti. “Nesmrtelnost je v
ném fadu lidského: miize byt «mala», pak ¢lovek zije ve vzpominkach lidi, kteti ho zna-
li, nebo «velkay, a pak Zije v predstavach lidi, ktefi ho osobné nepoznali’®. V romanu
se neklade otazka duse, ¢i védomi pretrvavajiciho zivot téla. Toto pojeti zCasti navazuje
na tradice Rabelaise, jehoz rovnéz nezajimé nesmrtelnost duse, ale pouze nesmrtelnost
spjatd s télem, s pozemskym Zzivotem, kterd je dostupnd lidské zkuSenosti. Fenomén
smrti v Rabelaisové romanu postrada sebemensi odstin tragiky, naopak, pfiznacné je je
spojovani smrti se smichem, nebot’ smrt pfedstavuje v groteskni obraznosti, stejné jako
v mytu, ne absolutni konec, ale pouze nevyhnutelny moment v procesu ristu a obnovy.
Proto vedle sebe Casto stoji obrazy stafi — symbolu postupného zaniku, konce a détstvi,
mladi popt. souloze:

Agnes pii milovani uvidéla n€které vady svého téla. “nevidéla souloZici téla, vidéla jen
stari” (s. 103).

Idea vécné obnovy, i kdyZ v souladu s paradoxni logikou romanu Nesmrtelnost v iro-
nické podobé¢, poznamenala podle naseho nazoru, nachazi odraz v myslenkové podstaté
dila. V posledni ¢asti romanu, ktera ma symbolicky nazev Oslava, se ¢tenar dovida, ze
Agnesina smrt byla vlastné zprostfedkované pfi¢inou vzniku nového Zivota. Paul se
ozenil s Laurou a narodila sem dcera, sou¢asn¢ vypravé¢ v narativni masce autora do-
! Tamtéz, s. 194.

2 Tamtéz s. 194.
* Richterova, S.: Ticho a smich. 1. vydani Praha, Mlada fronta 1997, s. 132.
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konc¢il sviij romén a oslavuje tam, kde se zrodila jeho prvni myslenka dila, coz vzdalené
vyvolava asociaci motivu vééného navratu.

Kategorie groteskna, prvky groteskniho realismu spoluvytvaieji svobodny svét Kun-
derova “nesmrtelného” romanu, v némz jako by se obnovila, feceno slovy autora dila
“prvotni svoboda” Rabelaisovy tvorby v realit¢ moderniho relativismu.
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