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Влияние пленэрной практики на формирование педагога  
изобразительного творчества

Анотация: В данной статье рассматривается роль пленэрной живописи (зари-
совок на открытом воздухе) в профессиональном развитии будущих преподавате-
лей изобразительного искусства. Хотя традиционно пленэрная живопись фокуси-
руется на освоении техник изображения пейзажа, в исследовании утверждается, 
что исключительный акцент на точном воспроизведении игнорирует важнейший 
аспект воспитания этических отношений с природой. В статье пленэр рассматри-
вается как ключевой инструмент развития эмпатии к природе, глубокого чувствен-
ного восприятия нюансов пейзажа и эстетического вкуса. Основные результаты 
показывают, что успешная работа на пленэре требует подлинного вдохновения и 
эмоционального резонанса с пейзажем, выхода за рамки простого копирования, 
чтобы передать «дух места» посредством избирательного акцентирования и обоб-
щения. В исследовании сделан вывод о том, что пленэрная практика значительно 
повышает техническое мастерство преподавателя изобразительного искусства, 
его наблюдательность и способность вдохновлять учеников, одновременно раз-
вивая этико-эстетическое восприятие, необходимое для содержательного художе-
ственного образования и ответственного отношения к окружающей среде. 
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The Impact of Plein Air Practice on the Formation of a Visual Arts Teacher

Abstract: The given article dwells on the role of plein air painting (outdoor sket
ching) in the professional development of future visual arts educators. While tradition-
ally focused on mastering techniques for landscape depiction, the research argues that 
an exclusive emphasis on accurate reproduction neglects the crucial aspect of fostering 
an ethical relationship with nature. The article posits plein air practice as a key tool for 
developing empathy towards nature, deep sensory perception of landscape nuances, and 
aesthetic appreciation. Key findings highlight that successful plein air work requires 
genuine inspiration and emotional resonance with the landscape, moving beyond mere 



copying to capture the “spirit of place” through selective emphasis and generalization. 
The study concludes that plein air practice significantly enhances an art teacher’s tech-
nical proficiency, observational acuity, and ability to inspire students, while crucially 
fostering the ethical-aesthetic perception necessary for meaningful art education and 
environmental stewardship.

Key words: plein air painting, art education and environmental stewardship, ethical-
aesthetic perception, professional development of future visual arts educators

1 .  В В Е Д Е Н И Е

Обучение живописи на открытом воздухе играет значимую роль в професси-
ональном росте будущего преподавателя изобразительного искусства. Практика 
пленэра, заключающаяся в создании этюдов непосредственно на природе, спо-
собствует развитию у художника-педагога уникальных навыков и качеств. Тра-
диционно главным приоритетом пленэрной практики является освоение техник и 
приемов, необходимых для запечатления пейзажных видов. Но, сосредотачиваясь 
исключительно на пейзаже как на предмете для анализа и просто стремясь к его 
точному воспроизведению, мы упускаем из виду важность этического взаимодей-
ствия с окружающим миром [4; 8]. Неуважительное использование природных 
ресурсов и потеря связи с окружающей средой привели к формированию поколе-
ний, лишенных сочувствия, чьи действия нанесли и продолжают наносить значи-
тельный вред природе, который трудно или невозможно возместить. Отсутствие 
заботы об окружающей среде является одной из причин духовного обнищания 
общества, равнодушия к ближнему, к судьбе родных мест и всей страны [1; 2; 3].

2 .  Т Е О Р Е Т И Ч Е С К И Е  И  П РА К Т И Ч Е С К И Е  АС П Е К Т Ы

В связи с этим пленэр выступает ключевым инструментом в развитии эмпатии 
к природе, умения замечать и осознавать великолепие ландшафта, глубоко ощу-
щать его нюансы, атмосферу и индивидуальность [9: 18]. На этом этическом фун-
даменте необходимо выстраивать профессиональное становление педагога-ху-
дожника, который сможет научить учеников не только техническим навыкам, но и 
уважительному отношению к природе, воспитывая отторжение к ее варварскому 
использованию.

Следовательно, вопросы развития активного эмоционально-чувственного вос-
приятия пейзажа заслуживают пристального внимания и серьезного подхода. Это 
позволит сформировать у будущих художников-педагогов глубокую связь с при-
родой и понимание ее ценности.

Изображение пейзажа является неотъемлемым элементом учебного курса ри-
сунка для студентов художественно-графических направлений. Занятия в аудито-
рии, часто скованные строгими правилами, обретают свежее содержание и дина-
мичное развитие на пленэре.

Потребность в решении образовательных задач не только в области изобрази-
тельного искусства, но и в формировании этико-эстетического восприятия приро-
ды позволяет расширить общие принципы пленэра, включив в них рекомендации 
по изучению пейзажа, а также практические советы по применению различных 
методов и техник организации изображения.
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3 .  Ц Е Л И  П Л Е Н Э Р Н О Й  П РА К Т И К И  Д Л Я  П Е Д А Г О ГА - Х УД О Ж Н И К А

– углубить понимание цветовых отношений, светотени и перспективы через 
непосредственное наблюдение изменчивости природного освещения;

– развить умение быстро и точно передавать нюансы цвета и формы;
– сформировать и развить наблюдательность и внимательность к деталям;
– воспитать умение видеть и передавать красоту окружающего мира, вдохнов-

ляя учеников и стимулируя их творческий потенциал;
– сформировать глубокую этико-эстетическую связь с природой и понимание 

ее ценности для последующей передачи этого отношения ученикам;
– развить художественный вкус и эстетическое восприятие, необходимые для 

эффективного обучения детей основам изобразительного искусства.
4 .  М Е Т ОД Ы  О Р ГА Н И З А Ц И И  П Л Е Н Э Р Н О Й  П РА К Т И К И

Непосредственная работа с натурой на открытом воздухе: создание этюдов 
и зарисовок;

Комплексный анализ пейзажа: включая изучение уникальных характеристик 
места, пластики, ритма, деталей;

Развитие эмоционально-чувственного восприятия: акцент на вдохновении, 
подлинном чувстве природы, эмпатии;

Экспериментирование с композицией: поиск оптимальных решений в про-
порциях, линиях, силуэтах, тоне;

Применение различных техник и материалов: подбор, наиболее подходя-
щих для передачи специфики мотива и атмосферы;

Использование методических пособий: анализ произведений мастеров пей-
зажа и результатов предыдущих студенческих практик;

Система промежуточных просмотров и анализа: регулярное обсуждение ра-
бот в позитивном и конструктивном ключе;

Интеграция навыков: применение навыков целостного восприятия и обоб-
щения, полученных в аудитории (натюрморт, портрет), к работе с пейзажем;

Формирование этического отношения к природе: через глубокое погруже-
ние и осознание ее ценности.

5 .  О С Н О В Н Ы Е  Р Е З УЛ ЬТАТ Ы  И  О Б С У Ж Д Е Н И Е

Занятия в аудитории, часто скованные строгими правилами, обретают свежее 
содержание и динамичное развитие на пленэре. Среди наиболее важных практи-
ческих факторов работы на пленэре следует выделить следующие.

1. Взаимодействие с природой, полной жизни и разнообразия, с ее постоянно 
меняющимся обликом и непредсказуемостью, ставит перед художником задачу 
поиска выразительных средств, способных передать уникальность пейзажа и то 
живое чувство, которое он вызывает.

2. Невозможно создать убедительный пейзаж, если это делается без вдохно-
вения. Мотив для картины становится действительно ценным, когда художник 
чувствует явный эмоциональный резонанс с увиденной сценой. Это может быть 
вызвано удивлением от многообразия форм и силуэтов, гармонией цветовых пя-
тен, изысканностью рельефа и общей пластической целостностью композиции.

3. Подлинное чувство природы – это основополагающее условие для успеш-
ной работы, даже если речь идет о выполнении, казалось бы, самых обыденных и 
предсказуемых задач. Без этого внутреннего отклика, без искреннего восхищения 
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окружающим миром передать красоту и глубину пейзажа на холсте будет крайне 
сложно. Художник должен не просто видеть набор объектов, а чувствовать дух 
места, его настроение и неповторимость.

Простое копирование и дотошное воспроизведение ландшафта не всегда при-
водят к достижению основной цели – передаче подлинного чувства и «духа» ме-
ста. Важно уметь выбирать и акцентировать те силуэты, элементы и очертания 
из общей картины, которые наиболее эффективно выражают суть и характер кон-
кретного пейзажа, привлекшего внимание, отсекая незначительные детали. На 
этапе анализа и компоновки необходимо в полной мере задействовать навыки 
целостного восприятия и обобщения формы, широко применяемые при работе с 
натюрмортами и портретами в учебных классах.

4. Любой ландшафт обладает уникальными характеристиками, отражающими 
особенности конкретной природной зоны. Эта неповторимость и колорит, при-
сущие только данному месту, должны быть внимательно изучены и отражены в 
художественном изображении.

5. Тот, кто воспринимает пейзаж, как художник, замечает множество пластиче-
ских и ритмических нюансов, скрытых от обычного взгляда (по мнению Н.Н. Вол-
кова). Такой подход позволяет подобрать материалы и техники рисования, кото-
рые наилучшим образом акцентируют своеобразие пейзажа, его эмоциональную 
атмосферу и общее впечатление [5: 159].

6. На начальном этапе работы с пейзажем на пленэре крайне важно уделять 
особое внимание детальному изображению различных элементов: стволов и вет-
вей деревьев, кустарников, одиночных и групповых растений (например, расту-
щих вдоль дорог или в поле), камней, скал, воды, облаков, строений, животных 
и птиц. Полученные знания и навыки совершенно необходимы для создания гар-
моничной композиции рисунка, особенно при передаче текстуры земли, рельефа 
дороги или при заполнении больших участков формы.

7. У каждого дерева и растения есть уникальная, присущая только ему форма, 
определяемая строением ветвей, ствола, листьев и кроны. Художнику необходи-
мо отыскать подходящие изобразительные средства, особые «ключи» (как говорил 
П.Я. Павлинов), которые в совокупности передают как общие видовые черты де-
ревьев и растений, так и неповторимые особенности конкретного экземпляра [7: 46].

8. Наряду с внимательным наблюдением за природой и зарисовками ее элементов, 
необходимо проводить разнообразные композиционные эксперименты. В процессе 
этих поисков устанавливаются оптимальные пропорции картины, самые эффектные 
линии ландшафта (ритмические узоры), удачные способы объединения силуэтов и 
тональных соотношений главных объектов. Также происходит отбор наиболее пока-
зательных деталей, выбор подходящих материалов и техник рисования [10: 30].

9. Обобщение и стилизация в изобразительном искусстве обычно основываются 
на прочном фундаменте академического образования, подразумевающем глубокое 
понимание натуры, уверенное применение техник рисования и владение графи-
ческими средствами. Академическая подготовка никогда не являлась помехой для 
усердного художника, стремящегося к поиску уникальных выразительных приемов.

10. Качественное методическое сопровождение пленэрной практики – залог ее 
плодотворного осуществления. Наряду с произведениями известных художников 
(таких как И. Шишкин, А. Саврасов, Ф. Васильев, И. Левитан, А. Рылов и дру-
гие), целесообразно активно применять в качестве наглядных пособий студен-
ческие работы из методического архива, поскольку их эмоциональное влияние 
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в учебном процессе крайне эффективно. Кроме того, рекомендуется регулярно 
организовывать промежуточные просмотры созданных работ с детальным анали-
зом, проводимым в позитивном и ободряющем ключе.

6 .  З А К Л ЮЧ Е Н И Е

Работа на пленэре позволяет учителю изобразительного искусства углубить 
понимание цветовых отношений, светотени и перспективы. Непосредственное 
наблюдение за изменчивостью природного освещения помогает развить умение 
быстро и точно передавать нюансы цвета и формы. Кроме того, пленэр способ-
ствует развитию наблюдательности и внимательности к деталям, что является не-
обходимым качеством для педагога. Умение видеть красоту в окружающем мире, 
передавать свои впечатления в живописной форме вдохновляет учеников и сти-
мулирует их творческий потенциал. Пленэрная практика воспитывает в будущем 
учителе художественный вкус и эстетическое восприятие, что позволяет ему эф-
фективно обучать детей основам изобразительного искусства.
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